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Arturo Aguilar Ochoa

na de las primeras ensenanzas para los que estu-
j dian imagenes historicas, en este caso fotograficas,

es la de entender la riqueza de matices que nos
ofrece en lectura, mas alla de lo inmediato. No basta el sim-
ple analisis descriptivo, sino llegar a explicaciones profun-
das, tarea sin duda ardua pues se han creado infinidad de
formulas para llegar a una interpretacion multiple. Uno
de los caminos mds comunes es a través del autor, es de-
cir, de quien con la cdmara escogi6, tomo y comercializ6
la imagen.

Pero al tener al fotégrafo elegido surgen las pregun-
tas: ¢qué dificultades entrana acercarse a un autor del siglo
XIX?, especialmente cuando no se tienen todos los elemen-
tos para reconstruir su biografia, sino s6lo huellas de su tra-
bajo. Ademas surge otra cuestion: ges posible calificar a los
autores decimonénicos con el mismo rasero de los maestros
modernos?

Sin duda, es un ejercicio todavia dificil revalorar a los
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que pocos de ellos cambiaron el rumbo de la imagen foto-

grafica, maxime aun si sus trabajos los produjeron en México, un pais
por anadidura periférico en la esfera cultural, alejado de los cambios
gestados en las metrépolis y s6lo reproductor de los modelos €uropeos.
Si la anterior aseveracion no fuera cierta, tendriamos mayor nimero de
investigaciones sobre fotégrafos del siglo xiX. La barrera se topa con los
muros del desconocimiento alrededor de 1870 o 1880. Insisto, los au-
tores estudiados antes de esos anos se pueden contar con los dedos de
la mano, descontando por supuesto los estudios que han analizado en
bloque a varios de ellos, que estan ligados a partir de procesos técnicos
como los daguerrotipistas, los autores dedicados a la estereoscopia o la
tarjeta postal. Sin duda este aparente desdén tiene un origen multiple,
pues las fuentes para estudiar a los autores del XIX nos son tan accesi-
bles como en el caso de los contemporaneos, o en gran parte se perdie-

ron y se carece por supuesto de la entrevista oral.
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Porfirio Diaz con los héroes de la Carbonera: Luis Pérez Figueroa, D. Fé-
lix Diaz y Manuel Gonzdlez, ca. 1910. Col. SINAFO-INAH, ntim. de
inv. 423786

En este sentido, resulta valido también preguntarse:
¢cudl fue la aportacion del fotégrafo galo Francois
Aubert a la fotografia mexicana, para hacerlo mere-
cedor del presente numero?; ;qué méritos técnicos,
estéticos o de otra indole lo distinguen del resto de
sus colegas para destacarlo en nuestra historia foto-
grafica?; ¢en verdad cambi6 el rumbo de la fotografia
mexicana como algunos aseguran?; ;puede también
hablarse que incidié en los fotégrafos mexicanos de
su tiempo o simplemente aprovechoé las propuestas
europeas en el contexto mexicano de la Guerra de
Intervencion, el Segundo Imperio y la temprana Re-
publica Restaurada? Existen aspectos poco claros en
la vida y obra del autor, que habran de esclarecerse
con el paso del tiempo, pero sus cualidades como fo-
tografo han sido reconocidas ampliamente por va-
rios investigadores y algunos de los textos en este nu-

mero lo reiteran. Lo que es mas significativo: su obra
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se ha divulgado mucho mas que su biografia, tanto
en libros como en exposiciones relacionadas con la
época. Partiendo de ello, en el presente articulo,
mas que despejar dudas, se plantean preguntas, como
para recordar que el acercamiento a cualquier fo-
tografo del siglo XIX entrana precisamente eso:
preguntas.

¢Quién fue Aubert? Al menaos todos los auto-
res que lo han estudiado coinciden en senalar la fe-
cha de su nacimiento en 1829, en la industriosa ciudad
de Lyon, en donde efectivamente se registra a un ni-
o en octubre de ese ano, el cual habia nacido el 29
de septiembre y se le impuso el nombre de Francois
Michel. ;Serd este nuestro personaje?! La duda se
origina porque el apellido Aubert hasta cierto punto
era comun en la regién, y de hecho ese mismo ano
se registré a otro nino también Aubert pero de nom-
bre Jean Francois, el 3 de agosto.? Sin embargo, un
registro posterior en la Escuela de Bellas Artes de
Lyon, de Francois Michel, y el haber nacido en Con-
drieu, justo en donde muere, nos hace suponer con
mayor certeza que €ste era el que después seria foto-
grafo. De ser asi, el origen de Francois Michel Au-
bert no fue humilde, pues su padre se registr6 como
propietario, lo que nos indica que era poseia tierras,
alguna fabrica o simplemente empleado con un alto
puesto en Condrieu, ciudad cercana a Lyon, en el
departamento de Rédano Alpes.

Después Gilbert Gimon, junto con Alan Cey-
sens, los mas precisos biégrafos, mencionan que Au-
bert estudié en la Escuela de Bellas Artes de Lyon,?
academia de arte abierta desde 1756, dentro de la
tradicién de crear escuelas profesionales para for-
mar artistas y artesanos en el contexto de la Ilustra-
cién. No obstante, ni Gimon ni Ceysens dan fecha de
entrada del joven Francois Michel a la escuela, inclu-
so este ultimo menciona que Aubert expuso en 1851
un cuadro que le valié mucho éxito.* Afortunada-
mente, gracias al Registro de Inscripciones... de la es-
cuela, sabemos que Francois M. Aubert fue admitido
el 26 de junio de 1843, en la primera seccion de prin-
cipiantes cuando todavia no cumplia los 14 anos,
edad aparentemente temprana pero comun en la

época para definir un oficio o profesion en la vida.”



En los mismos documentos se registra que llevé los
cursos de pintura de figura y principios en primera
division, con los profesores M. Bonnefond y M. Blan-
chard, respectivamente, y relieve o escultura de esca-
yola. Recibi6é un premio al relieve el 11 de septiem-
bre de 1844, y un premio a la figura el 10 de agosto
de 1845, con la segunda medalla de plata.% Gracias
también a la Resenia Historica de la Escuela Nacional de
Bellas Artes, sabemos que el maestro Bonnefond re-
presentaba a la escuela clasica, y como director im-
pulsé la pintura y las clases de grabado, ademas de
dar unidad a la ensenanza y lograr que sus alumnos
obtuvieran 17 premios en Roma, entre 1831 y 1870.7
En ninguno de los documentos se menciona a Hip6-
lito “Flandin”, como maestro de Aubert. ;De donde
procede este dato que insisten en dar Gimon y Cey-
sens? Sabemos por la Resenia historica... que durante
la época en que Aubert era estudiante, los alumnos
tenian oportunidad de visitar el taller del artista Au-
gusto Flandrin,3 discipulo destacado de Ingres. Pero
entonces, ¢surgiria de este dato la confusién o hubo
error en la atribucion del nombre? Lo cierto es que
ni Gimon ni Ceysens dan sus fuentes y por lo tanto la
duda persiste. En cambio, podemos afirmar con ma-
yor seguridad que el joven Francois Michel Aubert
termino su ciclo escolar alrededor de 1848, cercano
a los 19 anos de edad y justo el ano en que cayo la
monarquia de Luis Felipe. ;Qué hizo después?, es un
misterio.

Sin embargo, no es dificil imaginar que a par-
tir de su formacion como artista, Aubert buscé una
salida profesional en la naciente y exitosa técnica de
la fotografia, durante la década de los 50 o 60 del si-
glo xix. En el Museo del Ejército de Bruselas, Bélgi-
ca, se tienen cartes-de-visite con el siguiente sello:
“Photographie, Aubert Artiste Peintre, 15 rue, Drout
15, Paris”. La imagen no tiene fecha, pero por las ca-
racteristicas de formato y técnica la ubicamos en la
década del 60. El salto que dio de artista a maestro
de la cdmara no resulta por lo demas nada raro, pues
como bien ha senalado Gisele Freund, “muchos de
los primeros fotografos salian de un ambiente que
suele conocerse bajo el nombre de bohemia; pinto-

res que no habian conseguido crearse una reputacion,

General Santiago Vidaurri, ca. 1866. Col. SINAFO-INAH, ntim. de inv.
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literatos que mds o menos sobrevivian... en fin todo
tipo de talentos regulares y mediocres que, en su ma-
yoria no habian podido abrirse paso, se inclinaron
hacia el nuevo oficio que les prometia una subsisten-
cia mejor”.?

Asi, podemos asegurar que antes de llegar a
México, Aubert conocia los secretos de la fotografia
y seguramente se vio influido por el ambiente de fo-
tografos parisinos, como el célebre Nadar o el mismo
Disderi y por supuesto muchos mds. Aunque existe
un hueco después, pues Gimon menciona que Au-
bert se embarcé, cuando tenia 25 anos (es decir en
1854), hacia América Central,!’ pero nuevamente
sin dar pruebas, por lo que las dudas resurgen: ;real-
mente estuvo en Centroamérica, y de ser asi en qué
paises y cudntos anos permanecié ahi?

Se asegura que alrededor de 1864 se localiza-

ba en México, asociado con su compatriota Jules




Palacio de Iturbide, Ciudad de México, ca. 1865. Col. Museo Real del Ejército,
Bruselas

Amiel, con quien aprendi6 a fotografiar.!! Afirma-
cion esta ultima imposible, pues vimos que Aubert ya
era fotégrafo antes de su llegada al pais,'? y la prime-
ra es dudosa, pues hasta ahora las tnicas tarjetas de
visita que se conocen con una asociacion clara entre
Auberty otro fotografo llevan sello: Auberty Merille,
con direccién en la calle de San Francisco nimero 7.
¢Queé fue lo que sucedio con estas asociaciones? Con-
tinda el misterio, pues tanto Merille, como algunas
fotos de Amiel dan la misma direccién de la calle de
San Francisco 7, aunque a veces cambian al 8. De he-
cho cuando trabaja de manera independiente, Au-
bert daba la misma direccién, aunque después al
parecer cambia de taller a la Calle de San Juan de
Letran numero 10, probablemente en 1865.1% Su
permanencia en el pais tampoco esta clara, se sospe-
cha que pudo quedarse quiza hasta 1869, pero solo
lo deducimos por sus ultimos trabajos, ubicados cer-

ca de esas fechas.
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Fuera de estas dudas, la labor realizada por Francois
Aubert en México fue excepcional, al crear no sé6lo
un estilo tnico en el género del retrato —que por
cierto le vali6 el favor tanto de liberales como de
conservadores—, sino por realizar una interesante se-
rie de tipos populares, desde una propuesta novedosa
en términos estéticos y una intencién singular. Pron-
to se gano el favor de los emperadores, llegandose a
convertir en el principal fotégrafo de la corte, lo que
le mereci6 realizar las fotos mads intimas de los archi-
duques en México. Pero ademas hizo un registro de
edificios y paisajes, también tnicos en su género.
Rosa Casanova es categorica en este sentido, pues pa-
ra ella, “las imdgenes mas interesantes del periodo,
tanto desde el punto de vista tematico como formal,
fueron obra de Aubert”.!* Por su parte, Gimon reco-
noce que nadie ha visto a México de tal forma, tanto
por las tomas inusuales como por las intensidades de

luz y sombra. Se tendria que esperar a la llegada del



Ciudad de México, ca. 1865. Col. Museo Real del Ejército, Bruselas

cineasta Eisenstein para ver algo parecido.!® Hay que
senalar, no obstante, que por las mismas caracteristicas
del acervo, muchas imagenes atribuidas al fotégrafo de
Lyon, conservadas en el Museo Real del Ejército, no
son de €l, sino de otros fotégrafos, an6nimos por el mo-
mento, y que se incluyeron en la coleccion sin hacer
distinciones, lo que ha llevado a errores de atribucion.

Sin duda su trabajo mas importante fue el re-
gistro de la caida del Imperio de Maximiliano en
Quéretaro. Si bien no fue el inico, me atrevo a decir
si el mds importante, y en ello coinciden los autores
que han abordado su obra. Nuevamente, Rosa Casa-
nova califica esta labor como “... el trabajo mas co-
nocido y original desde el punto de vista conceptual,
ya que concibe el registro fotografico del desmoro-
namiento de un proyecto politico encarnado en la fi-
gura de Maximiliano”.!6

Seria ocioso, a mi juicio, insistir en las cualida-

des y el impacto que dejo como fotégrafo Francois

Aubert en México, pues al respecto existe una biblio-
grafia numerosa. Mas bien considero que en el tono
de nuestro planteamiento, debemos seguirnos ha-
ciendo varias preguntas para entender el papel del
francés en la fotografia mexicana.

Por ejemplo, podriamos preguntar, (fue idea
de Aubert o de los emperadores hacer un registro de
los tipos populares y de los paisajes, e incluso de las
vistas de interiores de Palacio Nacional o el Castillo
de Chapultepec? La pregunta es importante si consi-
deramos que con ello se despejaria el destino de la
coleccion, es decir, a quien iba dirigida originalmen-
te, ¢a familiares de los emperadores o a un publico
abierto? Y si fue el dltimo caso, ¢por qué no se co-
mercializaron en Europa, o se desconoce esa faceta?
Interesante resulta que s6lo a una persona muy alle-
gada a los archiduques se le permitiera fotografiar
objetos tales como el tocador de la emperatriz, rega-

lo de las damas mexicanas, el interior de la capilla de
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Sin titulo, ca. 1865. Col. Museo Real del Ejército, Bruselas
Enfrente: Sin titulo, ca. 1865. Col. Museo Real del Ejército, Bruselas

palacio o la residencia del mariscal Bazaine, por cier-
to en el momento de alguna celebracion, o el Salon
de embajadores del Palacio Nacional.

La serie de tipos populares representa varias
incognitas, pues a mas de ser numerosos, en algu-
nos casos se recurrio a las figuras de cera para regis-
trar varios de ellos como el de la China poblana.
¢Por qué si se podria recurrir a personas? ;Por qué
la de los kikapoos se hizo en exterior y las otras no?
Dudamos asimismo que varias de las vistas resguar-
dadas en el Museo del Ejército sean de Aubert, en
especial las de las ciudades muy al norte del pais,
como Monterrey, Zacatecas o San Luis Potosi. Me
parece dificil esa combinacion de retratista y de fo-
tografo de vistas, cuando el desplazamiento a ciuda-
des tan lejanas no era cuestion de pocos dias, ade-
mas de que muchas son anénimas, ;por qué no
pensar que fueron los fotégrafos del ejército los

que las tomaron?
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Considero que existen preguntas fundamentales so-
bre este excepcional fotégrafo, mas alla de saber si
estuvo o no en el momento del fusilamiento, si tuvo
o no un hijo que vino con €l, o si fue el primero en
mandar las fotos de Querétaro a Europa.
Finalmente, se sabe que Aubert, después de
México, viajo a Argelia, alrededor de 1890, como lo
demuestran las vistas tomadas en ese pais, ya que no
se conoce obra después de éstas, ;qué hizo mientras
tanto? Dadas sus cualidades como fotografo, seria
una ldstima su alejamiento total del medio. Lo cier-
to es que sus fotografias fueron donadas tanto por
un sobrino como por soldados belgas al Museo del
Ejército en Bruselas, entre 1910 y 1927. Se sabe que
murio en el ano de 1906, en Condrieu (Rédano), su-
puestamente sin descendencia. Su obra ha sido cali-
ficada ademas de tnica, inalcanzable, imperceptible
pero sobre todo efimera, pues como hemos dicho, se

desconocen otros trabajos de Aubert.!’
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! En el Archivo histérico del arzobispado de Lyon se registra el bautizo el 4 de octubre de
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1829, de un nino nacido el 29 de septiembre de ese mismo ano, con el nombre de Fran-
cois Michel, hijo legitimo de Nicolds Aubert y de Claudine de Aubert, con domicilio en
Condrieu. Los padrinos fueron Francois, propietario vecino y Maria, abuela materna del
nino. La actividad del padre no es muy clara pues sélo se puede leer que era propietario,
y de la madre se sabe que en algin momento fue duefa de una pension.

Archivo histérico del arzobispado de Lyon, parroquia de Notre Dame Saint Vicent, acta
nimero 176.

Véase Gilbert Gimon, “Francois Aubert”, en Prestige de la photographie, Paris, nim 3, di-
ciembre de 1977. Alain Ceysens, “Francois Aubert et la photographie au Mexique”, en el
catdlogo, Charlotte et Maximilien. Les belges au Mexique 1864-1867, Bélgica, Woluwe-Saint-
Lambert, 1987. Agradezco a Rosa Casanova y a Francisco Reyes Palma las copias respec-
tivas de ambos articulos. d
Alain Ceysens, op. cit., p. 114.

Archivo de la Ecole des Beaux -Arts, Lyon, Libro de inscripciones, 1825-1849.

Ibidem, Libro de consejo de profesores, 1815-1902 y Libro de distribucién de premios,
1808-1845, 1849-1870.

Nolot, A., “Ecole Nationale des Beaux-arts et Ecoles Municipales de dessin”, en Resenia his-
torica de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Lyon, Lyon, A Rey editores, 1906. Traduccién
del autor.

Ibidem, p. 327. Suponemos que se trata del mismo pintor.
Gisele Freund, La fotografia como documento social, México, Gustavo Gili, 1999, p- 56.
Gilbert Gimon, op. cit., p. 83.

Ibidem, p. 83. Gimon sugiere que Aubert compré los fondos de Jules Amiel en 1864, pe-
ro reconoce que Merillé le pudo ensenar fotografia.

El hecho de que Aubert fuera ya un fotografo antes de venir a México, se corrobora con
las investigaciones de Elizabeth Mc Cauly, Industrial Madness, commercial photography in Pa-
ris, 1848-1871, New Haven, Yale University Press, 1994. Esta autora registra el taller de un
Aubert, que antes fue pintor, entre 1863-1865, p. 319 y 372.

Este dato lo menciona Patricia Massé Zendejas, en Simulacro de elegancia en tarjetas de visi-
ta. Fotografias de Cruces y Campa, México, INAH, 1998, p. 10. El dato fue tomado de Califi-
caciones de establecimientos industriales de 1865, en el Archivo General de la Nacion,

Rosa Casanova “Las fotografias se vuelven historia: algunos usos entre 1865-1910”, en el
catdlogo de la exposicion Los pinceles de la historia. La Jfabricacion del estado 1864-1910, Mé-
xico, Museo Nacional de Arte/UNAM/Banamex, 2003, p- 218.

Gilbert Gimon, op. cit., p. 86.

Rosa Casanova, en op. cit., menciona que otros autores destacan ampliamente la labor de
Aubert, entre ellos Aaron Sharf, Art and Photography, Londres, Penguin Books, 1979; Ju-
liet Wilson-Bareau, en Manet: The Execution of Maximilian, Londres, National Gallery Pu-
blications-Princeton University Press, 1992; Olivier Debroise, Fuga Mexicana, México, CNCA,
1994. Véase asimismo Arturo Aguilar Ochoa, La Jotografia durante el Imperio de Maximiliano,
Meéxico, UNAM/IIE, 1994, trabajo este tltimo donde consideramos a Aubert el fotografo
mads importante del Segundo Imperio mexicano.

Agradezco a Gina Rodriguez y a Deborah Dorotinsky las observaciones al texto.
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